ANO 2016 - 2017

BOLETIN DEL AREA DE EDUCACION
—I Universidad Popular de Palencia

- PALENCIA
SUMARIO
ARTISTAS Y MUJERES

Gerda Lerner

Altamira, ¢y si fue anénima?

Guerrilla Girls

¢Pero es que no existen las artistas mujeres?
Sentémonos a la mesa

Lo que no se nombra no existe

Bibliografia y web consultadas 5

Y por fortuna aparece: ALGO MAS QUE ANADIR

Areade
Educacion

LIFIVERSDAL
BOPLILAR
DE PALEMNCILA

ARTISTAS Y MUJERES

“La ignorancia de su misma
historia de luchas y logros ha
sido una de las principales
formas de mantener a las
mujeres subordinadas".

(Gerda Lerner, 'La construccion del
patriarcado’, 1986).

Yo ignoro, pero gracias a mis
maestras estoy en el camino de
ignorar menos.

LIDIA ANTOLIN MONTERO
(Lidia es Profesora de Arte en la UPP)







Justamente son muchos los estudios publicados que hoy nos permiten tener una visién
mas real y completa de la Historia en general y de la Historia del Arte en particular. GERDA
LERNER (Austria 1920-EE.UU. 2013) fue parte de la primera generacion de historiadoras
mujeres que investigaban sobre historia de mujeres, para recuperar las voces perdidas de
aquellas a quienes se les habia negado la posibilidad de tener historia.

Fue pionera al establecer el primer programa de postgrado en “Historia de mujeres y
género”, y posteriormente un doctorado en Historia de las mujeres en la Universidad de
Wisconsin-Madison.

Fue en esta universidad desde donde la historia de género se consolidd en los Estados
Unidos, y también donde Lerner encontr6 un espacio para su activismo politico. En su trabajo
de investigacion, 'La construccion del patriarcado’ (1986), Gerda sostiene:

‘el registro del pasado de la raza humana que se ha escrito e interpretado es solo un
registro parcial, pues omite el pasado de la mitad de la humanidad, y esta distorsionado,
porque narra la historia tan solo desde el punto de vista de la mitad masculina de la
humanidad. Oponerse a este argumento, como a menudo se ha hecho, diciendo que a
muchos grupos de hombres, posiblemente a la mayoria de los hombres, se les ha
eliminado durante largo tiempo del registro histérico a causa de las interpretaciones
tendenciosas hechas por intelectuales que actuaban en representacion de las pequefias
elites en el poder, es obviar la cuestion. Un error no borra otro: hay que corregir ambos
errores conceptuales.”

Para la investigadora, el origen de la dominacion masculina corre paralelamente a la
formacién de las elites militares y religiosas que construyeron los primeros estados arcaicos.
El sistema patriarcal seria, segun su tesis, una construccion previa a la sociedad de clases y
la esclavitud que tuvo lugar mediante la extension e institucionalizacion de la subordinacion
femenina dentro de la familia.

Posteriormente, Lerner analiza los pilares ideoldgicos y simbdlicos del patriarcado
presentes en los fundamentos de la civilizacién occidental: el monoteismo judeocristiano y la
filosofia aristotélica. La importancia de situar el patriarcado dentro de la historia reside en que,
como producto histérico y social que tuvo un origen, tendra también un final, que la autora
sitta como no muy lejano si las mujeres siguen recuperando y construyendo su propia
historia, como esta sucediendo en estos ultimos tiempos.

Conociendo esta teoria resulta absolutamente reconfortante y alentador asumir mi papel
de educadora para contribuir a la caida de tan injusto como poco riguroso sistema.




Altamira ¢ Y si fue Anénima?

Cuando era nifia estudiaba la historia
con la imagen del hombre de las
cavernas. De alguna manera asumiamos
como “normal” la ausencia de mujeres.
Los libros de texto me hicieron creer en
el Hombre de las cavernas y en una
mujer relegada a funciones que hasta el
S.XX se tildaron de segundo orden: criar, cuidar de las criaturas y hacer la comida. Ahora ya
sabemos que las paleoliticas no se quedaban solo en la cueva esperando la caza.

Aquello que yo asumi como ciertq se llama “Actualismo” que brevemente explicado, es una
teoria que asume que el presente es la clave del pasado y tiene que ver con que a veces se
atribuyen al pasado caracteristicas sesgadas, de género u otras categorias cientificas, que
como en este caso, generan un pasado falso y a partir de ahi se utilizan para justificar el
presente.

La idea de “la mujer en casa, angel del hogar” no tiene una justificacion cientifica ancestral.
Sin embargo, a dia de hoy te animo a que pinches en Google: sociedad prehistérica,
imagenes...... ¢ Qué ves?

Un estudio reciente del arquedlogo de la universidad del estado de Pensilvania (EE.UU.)
Dean Snow, ha analizado las huellas de manos encontradas en ocho cuevas de Francia y
Espafa y ha descubierto que el 75% son femeninas. ;Supone este el fin de uno de los
mas afianzados dogmas del arte prehistorico?

Show ha basado su estudio en el trabajo del bidlogo britanico John Manning, que revel6 que
la longitud relativa de los dedos de las manos es diferente en hombres y mujeres.

Cierto dia, Snow se fij6 en una huella humana de la cueva de Pech Merle, en el sur de
Francia y comenzo6 su estudio de huellas. Hay que destacar que en la mayoria de las cuevas
con arte no hay manos; y que cuando las hay se corresponden en general a un periodo
intermedio, el gravetiense, y la mayor parte del arte es posterior a ese periodo. Pero las huellas
que investigd Snow son mayoritariamente de muijer.

José Antonio Laceras, director de Museo de Altamira (fallecido recientemente) entrevistado
en 2013 por Lorena Sanchez redactora Jefe de @quorevista, en una conversacion sobre el
paleolitico avanzaba:

“No creo que haya ningun articulo dedicado a negar que las mujeres fueran autoras del
arte rupestre paleolitico, pero tampoco ninguno afirmandolo. No recuerdo nada escrito
que atribuya el arte en exclusiva a los hombres. Pero, no recuerdo ninguno en la que el
autor del arte paleolitico sea una mujer.

Esto es lo significativo y cuanto menos perverso de haber mantenido una serie de teorias
sesgadas, discriminatorias y acientificas respecto al papel de las mujeres en la historia, como
si fuera una verdad evidente e incuestionable que el arte paleolitico fuera “cosa de
varones”como lo son las flores a la primavera.
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Do women have to be naked to
get info Boston museums?
Plenty of the nudes in the

Museum of Fine Arts are female, but
only 117% of the artisiz are women

En 1989 el colectivo Guerrilla Girlscoloco un cartel frente al Metropolitan Museum de Nueva
York que decia:

¢ Tienen las mujeres que estar desnudas para entrar en el Met. Museum? Menos del 5%
de los artistas en las secciones de Arte Moderno son mujeres, pero un 85% de los
desnudos son femeninos.

Reflexion de persona sensata y sensible estandar:

Fue en el afio 1989, quizas en esos afos fuera necesario mostrar esa realidad,
seguro que esas cifras se habran transformado mucho, nuestra sociedad hoy en
dia es absolutamente igualitaria (en ocasiones hasta feminista) eso ya no puede
ser...

Seria conveniente que empezasemos a comprarnos mascaras de gorila porque si bien es
cierta la mejora, lejos estamos de que resulte justa:

La revista digital de las artes ArtesHoy en un articulo firmado por Julia Séez Angulo
presenta los siguientes datos para justificar nuestra compra de caretas:

De las 1300 obras aproximadamente que se exponen en el Museo del Prado solo 6
estan firmadas por artistas mujeres. El museo Thyssen Bornemisza, de toda la coleccién
que expone solo presenta a 14 mujeres artistas y el Reina Sofia, que cuenta con 4134
artistas aproximadamente, 3415 son hombres y 515 mujeres.

La Asociacion de Mujeres de Artes Visuales, MAV, sefiala que en la pasada edicién de la
gran feria del arte espafiol, ARCO, las artistas seguian siendo las grandes ausentes.
Solo el 25% de los 3700 creadores que acudieron a la feria de 2016 eran mujeres, y
apenas un 4% espafiolas.




Los elocuentes datos, anteriormente expuestos, sin ponernos especialmente intensas, nos
llevan a preguntarnos:

¢Pero es que no existen las artistas mujeres?

Menos mal que la respuesta no la tengo que dar yo. Linda Nochlin, historiadora del arte,
profesora universitaria e investigadora, ya se formulé este dilema y su pregunta se tradujo en
obra: “¢ Por qué no ha habido grandes artistas mujeres?” (1971) Revista Art News.

Resumiéndolo mucho, lo que Nochlin evidencia es que la falta de mujeres en el ambito del
arte no viene marcada por su ausencia de talento hacia las nobles disciplinas (cosa que ha
sido argumentada hasta la saciedad por muchos celebrados eruditos). Sino que viene
determinada por la falta de estructura social para que esto fuera posible.

De haber existido otras realidades sociales e institucionales no hubieran sido necesarios
tantos actos heroicos, tantas reputaciones inmoladas para poder crear y no criar o crear y
también criar.

Ella es Marie Bashkirtsseff, artista del siglo XIX, fallecié con
26 afios y en su diario intimo recoge esta reflexién que nos
permite asomarnos a una época.

Suspiro por la libertad de pasearme sola, de ir, de venir, de
detenerme ante las vitrinas artisticas, entrar en los museos,
pasearme al atardecer por las viejas calles, he ahi por lo que
suspiro y he ahi la libertad sin la cual es imposible convertirse en
un gran artista. ;Ustedes piensan que se puede aprovechar lo
que se ve cuando una va acompafiada o cuando, para ir al
Louvre, es preciso esperar un coche, o sefiorita de compafiia o a
la familia?...
(Diario de Marie Bashkirtssff 2 de enero de 1879)
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Jules Michelet, historiador francés, en su obra La Mujer de 1859, plantea la siguiente
reflexion:

jCuantos inconvenientes acechan a la mujer soltera! No puede salir casi nunca por la
tarde; la confundirian de inmediato con una prostituta. Hay miles de sitios reservados a
los hombres y si por casualidad tiene que entrar en alguno de ellos por cuestiones de
negocios, los hombres la miran con asombro y se rien de ella a pierna suelta.
Imaginemos, por ejemplo, que un dia se le ha hecho tarde en el otro extremo de Paris y
tiene hambre: no se atrevera siquiera a entrar en un restaurante. Se convertiria en un
acontecimiento, en un espectaculo. Todas las miradas se fijarian en ella y se veria
obligada a escuchar conjeturas hirientes y de dudoso gusto sobre su presencia.

José Parada y Santin, médico, pintor y escritor espafiol de la segunda mitad del siglo XIX y
principios del XX, en su libro Las pintoras espafolasde 1902, dedicado a la critica y el
andlisis social de este asunto, refiere lo siguiente:

No tratamos de censurar este giro de la educacion femenina de nuestros dias, pues ella
viene a dar independencia a la mujer, y por lo tanto moralizarla, pero creemos que esto,
que puede ser Util en muchos casos, es malo como medida general, porque la aparta de
Su verdadero centro, que es el hogar, y lleva la educacion a un socialismo contrario a la
organizacion de la familia, fuente de felicidad.

Si estudiamos la organizacion de la mujer, veremos que ha sido mas bien formada para
sentir que para pensar, mas para cumplir los deberes por amor que por obligacion o
célculo, y que su verdadero centro esta en el seno de la familia, cuya primera direccion
le corresponde.

Joan Joseph Tarrats pintor y tedrico del arte espafiol del siglo XX en su obraDames _de
tots colors de 1992, sugiere lo de siempre:

Una de las actividades en la cual las mujeres se distinguieron tarde fue la pintura. Mas
pasiva por naturaleza, intimamente ligada a su condicion tradicional, la mujer siempre se
ha encontrado mas encerrada en su mundo familiar. Ha sido escasa la influencia que ha
gjercido directamente en el largo cultivo de las artes plasticas. Como contraste efectivo,
es innegable, en cambio, el hecho de promover la inspiracion y la accion creadora, en la
otra parte del hombre, no destinada a modelar nuevas existencias nacidas de su propia
entrafia (...).

En las artes reproductivas es donde la mujer ha encontrado su forma de expresion mas
adecuada y sofiadora.

La razon nos confirma que todas las aportaciones de las culturas de Egipto, Grecia, 0
Roma, debieron ser realizadas por hombres por el colosal monumentalismo y cohesion
colectiva. Todo lo que se nos ha ido transmitiendo con el tiempo, desde la aparicion de
las primeras pinturas rupestres, desde las primeras acciones gestuales espontaneas,
que ni siquiera requerian ser disefiadas, nos inducen a mantener esta hipotesis.”

Las artistas han tenido que luchar contra prejuicios, contra la tradicion, la iglesia, el estado, la
mojigateria, la progresia androcéntrica y la misoginia de los intelectuales de cada época para
quienes no sobrepasaban mentalmente el estadio de la pubertad y achacaban su escasa
representacion social a la falta de porosidad cerebral, lo que hacia que su “influencia fuese
difusa o atmosférica”, como sentenciaba Ortega y Gasset.




Pero pese a este catalogo de sentencias, es hora decelebrar, la realidad abre paso a los
nombres de artistas negadas y oscurecidas por las paginas de libros en donde nunca
aparecieron.

Sentémonos a la mesa

The dinner party, de JUDY CHICAGO, 1973. Museo de Brooklyn.

Més de 100 mujeres participaron en este monumental proyecto (1.463 x 1.280x 91,5 cm). La
mesa se divide en 3%espacios, cada uno de los cuales através de ceramicas y trabajos en
tela y ganchillo conmemoraba a una mujer histérica o mitolégica. Los platos estan
distribuidos en un trigngulo equilatero cuyos lados forman a su vez tres mesas. Cada mujer a
la que se conmemoraestd representada por un plato que contiene una forma abstracta
creada a partir de la iconografia de la vulva que Judy Chicago considera el “nucleo central
femenino”, ademés de por un mantel bordado con su nombre y una copa que sugiere ser un
caliz. En las baldosas que conforman el espacio central, dentro del triangulo se escribieron
999 nombres de mujeres. La obra reconstruye los origenes sociales y el declive del
matriarcado, su sustitucion por el patriarcado, la institucionalizacién de la opresién masculina
y la respuesta de las mujeres a ésta.
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LO QUE NO SE NOMBRA NO EXISTE. George Steiner (profesor, critico y tedrico
francés).

El lenguaje también es un producto social cargado de estereotipos, prejuicios que reflejan la
sociedad de la que viene y a la que sirve. Como producto social, quien tenga el poder...

La UNESCO define el lenguaje como: Un producto social e histérico que influye en nastra
percepcion de la realidad. Al transmitir socialmente al ser humano las experiencias
acumuladas de generaciones anteriores, el lenguaje condiciona nuestro pensamiento y
determina nuestra visién del mundo”.

NOMBRAMOS........

Ende, Teresa Diez , Hildegarda de Bingen, Josefa de Obido, Fede Galicia, Lavinia Fontana,
Sofonisha de Anguissola, Margarita van Eyck, Elisabetta Sirani, Artemisa Gentilleschi, Clara
Peeters, Louisse Moillon, Marieta Robusti, Antonia Ucello,Isabel Sanchez Coello, Luisa la
Roldana, M@Josefa Caron, Rosalia Carriera, Angelica Kauffman,

Constante Marie Chanpertier, Marie Dense Viller,Elisabeth Vigee Lebrum, Marguerite Gerard,
Rosa Bonheur, Maria Bracquemond, Maria Soledad Garrido, Elisabeth Thompson (Lady Butler)
Emily Mary Osborn, Helena Bertaux, Gerda Wegener, Berthe Morisot, Sonya Delauna y, Beatriz
Potter, Kathe Kollwitz, Eva Gonzales, Mary Cassat, Dod Procter, Tina Blau, Camille Claudel,
Tamara Lempicka, Maria Blanchard, Gabrielle Munter, Paula Modersohn-Becquer, Marianne
Von Werefkin, Barbara Hepworth, Remedios Varo, Angeles Santos, Maruja Mallo, Julia
Minguillon, Rosario Velasco, Delhi Tejero, Meret Oppenheim, Leonora Carrintong, Louis
Bourgeois, Frida Kahlo, Georgia O' Keeffe, Laurie Anderson, Natalia Goncharova, Eva Hesse,
Candida Hofer, Lee Krasner, Barbara Kruger, Louise Lawler, Agnes Martin, Yoko Ono, Elisabeth
Peyton, Pipilotti Rist, Niké de Saint Phalle, Cindy Sherman, Judy Chicago, Mirian Shapiro, Anna
Mendietta, Gina Pane, Marina Abramovic, Juana Francés, Agueda de la Pisa, Amelia Riera,
Magda Ferrer, Maty Tarres, Soledad Sevilla, Amalia Avia, Maria Moreno, Maria Asuncion
Raventds, Ester Ferrer, Concha Jerez, Paula Rego, Paloma Navares, Carmen Navarrete, Fina
Miralles, Eva lootz, Ester Boix, Eulalia Grau, Marina Nufiez, Lita Cabellut, Cristina Lucas, Paz
Muro, Cristina Iglesias, Carmen Calvo, Pilar Herrero, Pamen Pereira, FatimaMazmouz.........

Afortunadamente no estan todas.

Decia por fortuna, puesto que faltan muchas y muchas méas que tendremos que conocerya
que cada vez existe mas documentacion.

Me gustaria terminar sefialando que seria deseable la desaparicion de este tipo de articulos
que tienen como primordial objetivo visibilizar la trayectoria de mujeres en disciplinas en las
que tradicionalmente han sido condenadas al olvido.

Asignaturas como HISTORIA DE LAS MUJERES ARTISTAS tendrian que tener los dias
contados... Sin embargo, no parece que estemos tan cerca de lograrlo.

Desde hace siete afios, la investigadora de la Universidad de Valencia, Ana Lopez-

Navajas, esta creando una base de datos sobre la labor de las mujeres en mdltiples
disciplinas a lo largo de la historia. Su objetivo final es que esos conocimientos, lleguen a los
libros de texto de la Educacion Secundaria Obligatoria. Lopez documenta como la presencia
de las mujeres es tan infima en los libros de ciencia, musica e historia de la ESO que sélo un
5% de los humanos que aparecen mencionados son mujeres. Y lo peor de todo, alerta Lépez
Navajas, es que en estos libros “las mujeres pierden peso en la narracion de la




Contemporaneidad, justamente cuando debian ganar protagonismo, pues es de estas épocas
de las que tenemos mas datos y mayor conciencia de igualdad”.

El hecho de no ser consideradas como sujetos histéricos y culturales, alimenta a laraiz de
esta exclusion.

Como advierte la investigadora, el estudio que han realizado se muestra contundente, con un
7,6% de apariciones femeninas en los contenidos escolares (las mujeres son mencionadas
1.266 veces, frente a las 15.319 veces en que son mencionados los varones). Esto pone en
evidencia, entre otras cosas, la violenta exclusion de las mujeres de lo que se considera el
conocimiento legitimo: El de los manuales.

This is the end.

La vida, quizas, no se presta a las manipulaciones a las que la
sometemos cuando intentamos contarla.
Virginia Woolf
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Y por fortuna aparece: ALGO QUE ANADIR.

¢, Cuanto nombres de pintores flamencos conoces? ;Y de pintoras?

Rubens, Van Dyck o Jan Brueghel el Vigjo...... son solo tres de los pintores flamencos que cualquiera
conoce Y, ademas, contemporaneos de Clara Peeters.

Han hecho falta 200 afios para que el Prado se rinda a las mujeres artistas. La pinacoteca nacional,
aunque parezca increible, dedica por primera vez una exposicion en solitario a una :pintora CLARA
PEETERS. Un nombre que quedaré ya grabado en la historia de la pinacoteca y de la cultura de este pais
como una pionera en un mundo también de hombres, el del ARTE.

¢Y quién es Clara Peeters? Esta pintora fue una de las pioneras de la pintura de bodegonesy una
importante miembro de la pintura barroca flamenca. Como le ha pasado a tantisimas grandes artistas, su
historia se difumina entre el patriarcado y los afios. Su trabajo ha estado practicamente desaparecido
durante cuatro siglos.

Entre faisanes y quesos, alcachofas y cangrejos, peces y dulces, esta mujer de la que apenas se conocen
datos, mas alla de que desarrollé su produccion en Amberes, quiso reivindicarse como pintora en las
primeras décadas del siglo XVII. Lo hizo, por ejemplo, en una lujosa copa dorada. De forma minuscula y
detallada su rostro nos mira dejando clara su presencia. Con un tocado y un vestido de hombros altos o
con pinceles y una paleta, pero clavando su mirada en el espectador, Clara Peeters reafirmé su condicion
de mujer pintora con nombre propio y rostro a través de, al menos, ocho autorretratos que se integran de
forma casi imperceptible en sus bodegones.

Es, en palabras de Alberto Vergara (comisario de la exposicion y Jefe de Conservacion de Pintura
Flamenca en el Prado), la manera en la que “discretamente se quiere mostrar”. Es una forma de mostrarse
y, después de ella, lo empezaran a hacer otros porque no era habitual. Se quiere ensefiar pero con
cuidado". Las naturalezas muertas como manera de demostrar su afan artistico y la necesidad de romper
barreras en un mundo masculino de una mujer que no es que fuera especialista en bodegones sino que
fue una de las precursoras de este género en los Paises Bajos. Una marca de agua, en definitiva, con
la que reivindicar su valia, su condicion de pintora y cortar ese silencio también a través de labrados

cuchillos de plata en cuyas hojas y empufiaduras se puede leer su nombre.

FUENTE: 200 afios sin mujeres pintoras...hasta hoy. El Confidencial digital 24-10-2016. (Fecha de
consulta: 20-10-2016). Disponible en: http://www.elconfidencial.com/cultura/2016-10-24/museo-del-prado-

clara-peeters-
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